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ITOACHIOBAJIBHA 3AIINCKA

[TincymkoBa atectallisi CTyACHTIB 3 (paHIy3pbKOi MOBHU 1 JITEpaTypu Ta
METOJUKH BUKJIAJaHHSA (paHIy3pKoi MOBH € (OPMOIO TEPEBIPKH ¥ OIIHKH
HAyKOBO-TEOPETHUYHOI Ta MPAKTHYHOI MIATOTOBKMU 3/100yBayiB BUIIOI OCBITH 3a
nepmuM (OakanaBpChbKUM) pIBHEM BHINOiI OCBITH 3a cremianbHicTio 014.023
Cepenns ocBitTa (MoBa 1 Jniteparypa (¢paniy3pka)) ramxysi 3Hanb 01 Ocgita /
[legarorika 1 mpoBoaMTbC y (opmi kBamidikamidHoro icmurty. ns #oro
IPOBEJICHHS OpPraHI30BYEThCS E€K3aMEHallliiHa KOMICISI 'y CKJaal TOJIOBH
KBamidikamiitHoi Komicii Ta 3 4IeHIB KOMICIi.

Ha xBamidikamiiHuil iCIUT BUHOCATHCS MHUTAHHS, HAUOUIBII BaXKJIUBI IS
BUSBJICHHS DPIBHA TEOPETUYHOI 1 METOAUYHOI KOMIIETEHTHOCTI MaiOyTHHOTO
BuuTeNs (QpaHIly3pkoi MOBH. MeTa eK3aMeHy — TMepeBIpUTH  MiJTOTOBKY
3100yBayiB BUIOI OCBITH 3 (axoBHX JUCHMIUIIH, a TaKOX 1X 3JaTHICTh 1
TOTOBHICTh pe€ajli3oByBaTh HAOyTI 3HAHHS, BMIHHS Ta HAaBUYKM B MaWOyTHIi
npodeciiHii AisTbHOCTI, TOOTO BU3HAYUTH PIBEHb MIATOTOBJICHOCTI 10 BUKOHAHHS
npodeciiiHuX 3aB/IaHb 1 MPOJOBKEHHS OCBITH.

3aBaanHs KBaTiPIKaLIMHOIO 1CIUTY Nepe10ayatoTh BUSBUTH:

- piBEHb BOJIOJIIHHS Ta OINEpPYyBaHHA MOHSATTEBO-KATErOplaJbHUM amapaToM
(haxoBUX AUCITUTLIIH;

- p1BEHb 3HaHb CTYJICHTIB 3 OCHOBHUX HAaYK MPO Cy4acHy (ppaHIly3bKy MOBY;

- BMIHHSI BU3HAUaTH KIIOYOBI IPpoOiIeMu (paxoBUX AMCLMILUIIH, aHATI3yBaTH MOBHI
SABUIIA B J1aXpOHIYHOMY Ta CHHXPOHIYHOMY acCIeKTaX, y 3ICTaBJICHHI 3 PIAHOIO
MOBOIO;

- piBeHb c(hopMOBaHOCTI MPOPECIHHO-METOIMYHOI KOMMIETEHTHOCTI MaiOyTHIX
yuuTeniB (PpaHily3pbK0oi MOBHM, HEOOXiAHMN s e(eKTUBHOI opraHizamii 1
MPOBEJCHHS HAaBYAJIbHO-BUXOBHOTO Mpolecy 3 (paHIly3bKOI MOBU B 3aKjaaax

cepeHbO1 OCBITH;



- piBeHb BOJIOAIHHS TNPAKTUYHUMH HABUYKAMH KOPUCTYBAaHHS (PaHITy3bKOIO
MoBo1O (piBeHb Cl), MmO BXOASATH MO CKIAAy KOMYHIKATMBHOI KOMIIETEHTHOCTI
3100yBayiB BUIIO1 OCBITH 0aKajaaBPChKOTO PiBHS;
- BMIHHA 3B’S3HO, JIOTIYHO W apryMEHTOBAaHO BUKIAAATH JYMKH, TPaMOTHO
UTFOCTpYBaTH Ta MPE3EHTYBATH OMpaIlbOBaH1 MaTepialIu.
3aBmanHs OieTa GOPMYIOTHCS Ha KOMIIETEHTHICHUX 3acaiax Ta MOE€IHYIOTh
BUKOHAHHS TPAaKTHYHUX 3alad i3 TMiJABEICHUM TEOPETHYHUM TIATPYHTAM Ta
JETaTbHOI0 EKCIUTIKALIIE€I0 3aITHUX MPOIECIB Ta MOBHHX 1 JITEpaTypHHUX SIBHII,
SIK1 TJIATal0Th aHaJi3Y.
biner Brioyvae:
1. nurtaHHsA 3 TeopeTHYHUX (HaXOBUX AUCIUILITIH (JIEKCHKOJIOTIA, TEOPETUIHA
rpaMartuka, iIcTopis QpaHily3bKoi MOBH);
2. TIATAaHHS 3 METOJWKU BUKJIaIaHHS (PpaHITy3bK01 MOBH;
3. JHTBO-CTWJIICTUYHUUN aHaji3 TEKCTy Ta MOP(OJIOro-CUHTAKCUYHUN aHali3

IMIO3HAYCHOT'O B HBOMY PCUCHHA.

IIuTaHHs 3 METOAUKHM BUKJIAJAHHA (DPAHIY3bKOI MOBH:

1. Les compétences fondamentales des apprenants : compréhension de I’oral
(types d’écoute, projet d’écoute, procédures méthodologiques sans et avec production
langagicre).

2. Les compétences fondamentales des étudiants : compréhension des écrits
(projet de lecture, stratégies de lecture).

3. Les compétences fondamentales des formés : expression orale (méthodes
articulatoire, des oppositions phonologiques, verbo-tonale, approche prosodique,
approches actuelles).

4. Les compétences fondamentales des enseignés : expression écrite (parties
composantes du processus de la production des textes, €criture créative).

5. Les types de textes (typologies de textes, stratégies de la lecture des textes
narratifs, descriptifs et argumentatifs).

6. Le profil d’apprenant (types d’apprenants, centration sur I’apprenant, posture

d’apprentissage, apprenant idéal).



7. Le profil d’enseignant (posture d’enseignement, types d’enseignants,
enseignant idéal).

8. Les principes méthodologiques de I’exploitation de documents authentiques
(objectifs du travail, avantages et inconvénients, types de documents).

9. Les activités et exercices plus appropriés pour la compréhension (exercices de
réparation et de reconstitution de texte, de mise en relation, activités d’analyse et de
synthese).

10. Les questionnaires (questionnaires a réponses ouvertes, a choix multiple,
questions fermées et orientées).

11. Les dictées comme moyen de controle de la compréhension et des acquis des
¢léves (procédures de 1’écriture des dictées, types de dictées).

12. Les activités et exercices plus appropriés pour I’expression (exercices de
réparation du texte, de réduction et d’amplification, de remise en texte).

13. Les activités ludiques (jeu de rdle, quatre types de jeux de role).

14. La simulation globale et la réalité dans 1’enseignement / apprentissage du
FLE (caractéristiques, quatre classes de simulations globales).

15. Les pistes d’exploitation d’activités ludiques (jouer avec les sons,
les chiffres, les images, les lettres et les mots).

16. La description et D’interprétation d’une image (étapes de I'interprétation
d’une image, types d’exercices et d’activités).

17. Les axes de travail avec la bande dessinée (caractéristiques d’une BD, types
d’exercices et d’activités, grosseurs des plans).

18. La publicité écrite et télévisuelle au cours de 1’enseignement / apprentissage
du FLE (¢éléments de la publicité, objets d’étude de 1’éducation aux médias, types
d’exercices et d’activités).

19. Le travail avec les extraits de films frangais (types de médiations, exercices
et activités).

20. La chanson dans 1’enseignement / apprentissage du FLE (critéres du choix
d’une chanson, processus du travail avec la chanson en classe).

21. La correspondance formelle / informelle (cing régles d’or de 1’écriture d’une
lettre, structure d’une lettre, étapes de la rédaction d’une lettre, types d’exercices et

d’activités).



22. Le langage texto (statut et caractéristiques techniques, linguistiques,
communicatives du langage texto, pistes d’exploitation).

23. Le texte et le paratexte dans I’enseignement / apprentissage du FLE (étapes
de ’analyse d’un texte littéraire, exploitation d’un conte et d’un roman policier).

24. Différents types d’évaluation des apprenants (trois prototypes : évaluation
sommative, formative, prospective ; évaluation interne / externe, continue / ponctuelle,
évaluation directe / indirecte positive / négative).

25. Les outils d’évaluation de la compréhension de 1’oral, des écrits et
de I’expression écrite (activités fermées et ouvertes les plus appropriées aux
compétences a €valuer).

26. Les outils pour I’évaluation de la production orale (grilles d’évaluation,
barémes, présentation d’un point de vue, argumentation, etc.).

27. L’autoévaluation. Les outils d’autoévaluation (Portfolio européen des
langues, ses parties composantes, fiche d’autoévaluation).

28. Les certifications en FLE (« Cadre européen commun de référence pour les
langues : apprendre, enseigner, évaluer » ; DILF, DELF, DALF).

29. La legon zéro.

30. L’analyse d’une méthode francaise (a votre choix).

Jlitepartypa:

1. 3aranbHO€EBpoOmeiickki  PexoMeHpailii 3 MOBHOI  OCBITM: BHUBYCHHS,
BUKIagaHHs, oiHoBaHHsA. KuiB : Jlensit, 2003.

2. KBacoBa O.I'. OcHOBU TecTyBaHHS 1HIIOMOBHMX HaBMYOK 1 BMiHb : Hapu.
rmoci0. KuiB : Jlennit, 2009.

3. Meroanka HaBYaHHS 1HO3EMHHUX MOB 1 KYJBTyp: TEOpis 1 IpaKTUKa:
OIIPYYHUK  JUISL  CTYJCHTIB  KJIACMYHHUX, IMEJaroriyHuX 1  JIHTBICTUYHUX
yuiBepcuteTiB / birnu O.b., bopucko H.®., bopenpka I'.E. Ta iH./ 3a 3aranbH. pen.
C.1O. Hixomaesoi. KuiB : Jlensit, 2013.

4. Metoauka HaBYaHHsS 1HO3EMHUX MOB Y CEpEAHIX HaBUAIBHUX 3aKJaJlax
y CTPYKTYPHO-JIOTTYHHUX cxeMmax 1 Tabmuisax : Hasu. moci0. / Y. C.}O. Hikonaesa,

C.B. I'anonosa Ta i1. Kuis : Jlensit, 2004.



5. Meroauka HaBYaHHA 1HO3EMHUX MOB Y 3arajbHOOCBITHIX HaBYaJbHUX
3aknanax : [ligpyunuk/ Kom. aBt. JI.C. [1anoBa, .d. Annpiiiko Ta iH. KuiB : Akamemis,
2010.

6. [Iporpamu 1y1si 3araJbHOOCBITHIX HaBYAIBHHX 3akKiaiiB / [HO3eMHI MOBH.
Kwuis : Ilepyn, 2012.

7. Tlporpamu s 3araJbHOOCBITHIX HaBYAIBHUX 3aKJaiB 3 TMOTJIUOJICHUM
BUBYCHHSIM 1HO3eMHUX MOB/ [HO3emHi moBu. Kuis: Ilepyn, 2012.

8. Bertocchini, P., Constanzo, E. Manuel d’autoformation a 1’usage des
professeurs de langues. Paris : Hachette, 1989. 207 p.

9. Cornaire, C. La compréhension orale. Paris : Clé International, Coll.
Didactique des langues étrangeres, 1998. 221 p.

10.Cugq, J.-P., Gruca, 1. Cours de didactique du frangais langue étrangere et
seconde. Grenoble : Presses universitaires de Grenoble, 2005. 504 p.

11.Evrard, F. Jeux linguistiques. Paris : Ellipses, Edition Marketing S. A., 2003.
128 p.

12.Lepetiukha, A. V. Cours de méthodologie de 1’enseignement du francais
langue étrangere. Binnuug : Hosa kaura, 2019. 200 c.

13.Narcy, J.-P. Apprendre une langue étrangére. Paris : Editions d’organisation,
1990. 430 p.

14.Roulet, E. Langue maternelle et langues secondes : vers une pédagogie

intégrée. Paris : Crédif-Hatier, Coll. Lal., 1980. 126 p.

IIuTaHH 3 JIEKCUKOJIOTII ()paHIYy3bKOI MOBH:

1. La lexicologie comme science (définition, objet d’étude, lexique, lexéme,
lexicologies générale, particuliére, historique, descriptive, rapports avec d’autres
branches linguistiques).

2. Le mot comme objet d’étude principal de la lexicologie (définitions du mot,
rapports entre le mot et la notion, mot comme un signe arbitraire).

3. Le sens étymologique et la motivation du mot. Les types de motivation. Les
différents types de sens.

4. La polysémie et la monosémie des mots. La différence entre la polysémie et

I’homonymie.



5. Les caractéristiques phonétiques des mots (accent, ses types, types
phonétiques de mots).

6. Les propriétés grammaticales des mots (fonctions des mots dans
la proposition, parties du discours).

7. L’évolution sémantique du mot, deux types de sources de 1’enrichissement du
vocabulaire.

8. Les types d’évolution sémantique (restriction et extension du sens, métaphore
et métonymie, dégradation et amélioration du sens).

9. La formation des mots (dérivation par suffixes et par préfixes, dérivation
parasynthétique, régressive et impropre).

10. La formation des mots (types principaux de mots composés, abréviation et
siglaison, onomatopée).

11. Les locutions phraséologiques (groupements libres et stables, types
de locutions phraséologiques, locutions proverbiales (voir la page 20).

12. Les archaismes et les ncologismes (historismes, archaismes lexicaux,

archaismes sémantiques, hapax, types de néologismes).

Jlitreparypa:

1. ['onotiok O.B. Teopernunuii Kypc JEKCUKOJIOTIT (PpaHIly3bKOT MOBH.
Xepcon, 2008.

2. Hctomun B.C. Jlekcukonorus ¢paniry3ckoro si3eika = Lexicologie
francgaise: yue6.-meto. komruieke. ['poano : I'pI'Y, 2008.

3. Barlézizian A. Précis de lexicologie du frangais moderne. Erevan :
Université linguistique d’Etat V. Brioussov, 2009.

4. Mortureux M.-F. La lexicologie entre langue et discours. Paris :
Editions SEDES, 1997.

5. Polguére A. Notions de base en lexicologie. Montréal : OLST, 2001.

6. Policka A. Initiation a la lexicologie francaise. Brno : Masarykova

univerzita, 2014.



IIuTaHHs 3 TEOPETUYHOI TPAMATUKH (PPAHIY3BKOI MOBH:

1. Le mot comme unité virtuelle et actuelle (traits distinctifs du mot, types de
mots).

2. Les articles définis, indéfinis et partitifs (catégorie de la détermination /
indétermination du substantif, emploi des articles, leurs fonctions dans la phrase).

3. Les numéraux cardinaux et ordinaux (caractéristiques formelles
et fonctionnelles, fractions et pourcentages).

4. Les adjectifs et les pronoms interrogatifs (formes simples et périphrastiques,
types s€émantiques et fonctions dans la proposition).

5. Les particules et les interjections (types sémantico-syntaxiques et fonctions
dans la proposition).

6. Les modes du verbe (mode et modalité, indicatif, suppositif, subjonctif,
impératif, infinitif).

7. Les termes essentiels de la proposition (sujet, prédicats nominal, verbal simple
et complexe, mixte).

8. Les termes secondaires de la proposition (compléments déterminatif,
prédicatif, d’objet direct et indirect, circonstanciel, termes secondaires détachés
(apposition, compléments déterminatif, prédicatif, circonstanciel)).

9. La phrase de coordination (phrases complexes avec les conjonctions
copulatifs, disjonctifs, adversatifs).

10. Les phrases de subordination (phrases complexes avec le rapport complétif,
attributif et circonstanciel).

11. La division actuelle du texte (ordre des mots direct (T+R) et inverse (R+T),
types de progression théma-rhématique (linéaire, a théme constant, a themes dérivés,
complexe)).

12. Les types de connecteurs textuels (connecteurs temporels, spatiaux,
argumentatifs, explicatifs, de 1’opposition, énumératifs), leur role dans la formation

d’un texte cohérent.



Jlitreparypa:

1. Grammaire frangaise. Société Internationale des Ecoles Berlitz, 1968. 288 p.

2. Mauger, G. Grammaire pratique du frangais d’aujourd’hui — Langue parlée,
Langue écrite. Paris : Hachette, 2003. 412 p.

3. Perrot, G. Eléments pour une typologie des structures informatives. Paris :
Armand Colin, 1994. 347 p.

4. Popovych, M. M. Cours théorique de grammaire frangaise. Morphologie.
Tchernivtsi : Bukrek, 2010. 288 p.

5. Riegel M., Pellat J.-C., Rioul R. Grammaire méthodique du frangais. P. : PUF,
1999.

6. Stati, S. Le transphrastique. Paris : Presses Universitaires de France, 1990.
176 p.

7. Touratier, Ch. La sémantique. Paris : Armand Colin, 2001. 192 p.

IIuranusd 3 icTopii ppaHLy3bKO0I MOBH:

1. Les classifications des langues romanes (définition des langues romanes, auteurs
des classifications, types de classifications, nombre de langues).

2. La théorie de la Plé¢iade (fondateurs, histoire, idées linguistiques, role dans le
développement de la langue francaise).

3.«La grammaire générale et raisonnée», ou «La Grammaire
de Port-Royal » (histoire, parties composantes, role dans le développement de la
langue francgaise).

4. Le francais des XIX-éme — XX-¢me siecles (écoles littéraires, role de la
presse, développement de la langue pendant les guerres, nouveaux types de formation
des mots).

5. La théorie lexicologique de I’Académie Francaise (histoire, activités
et apports au développement de la langue).

6. La syntaxe (ordre des mots en latin classique, populaire, en frangais ancien et
en frangais de nos jours).

JlirepaTtypa:
1. Mopomkina I'.®. La langue et la civilisation francaise a travers des

siecles:  Ictopis ¢paniry3pkoi moBu. Binuuis : Hoa Kaura, 2011.



2. Chaurand, J. Histoire de la langue francaise. Paris : P.U.F., Coll. Que sais-

je?, 2006.

3. Huchon, M. Histoire de la langue francaise. Paris : Le Livre de Poche,
2002.

4. Labrune, G., Toutain, Ph. L’histoire de France. Paris : Nathan, 1986.

5. Perret, M. Introduction a I’histoire de la langue frangaise. Paris : Armand
Colin, 2008.

6. Picoche, J., Marchello-Nizia, Ch. Histoire de la langue frangaise. Paris :
Nathan, 2001.

Cxema aHaJIi3y peyeHHs

I. Proposition déclarative / interrogative (interrogation totale / partielle) /
impérative / exclamative.

II. Proposition monoprédicative / polyprédicative :

a) proposition monoprédicative :

— a un terme principal nominal, verbal, adjectival, adverbial, participial,
gérondival, pronominal, numéral (elliptique) ;

— a deux termes principaux ;

— développée ou non développée ;

b) proposition polyprédicative :

— de coordination / de subordination / sans conjonction (juxtapposition) / mixte ;

— propositions coordonnées / juxtapposées / proposition principale / subordonnée
(type de proposition subordonnée : complétive, relative, circonstancielle (temporelle,
causale, finale, concessive, conditionnelle, etc.) ;

I11. Termes de proposition principaux et secondaires :

— syjet (nominal / pronominal / numéral / verbal), simple / complexe ;

— prédicat (verbal simple / complexe, nominal, mixte) ;

— compléments (prédicatif, déterminatif, d’objet direct / indirect, circonstanciel
(de maniere, de temps, de lieu, de but, de comparaison, etc.), complément d’agent,

complément des structures impersonnelles ;



— termes de proposition détachés (apposition, compléments déterminatif,
prédicatif et circonstanciel initiaux, médians, finals) ;
— connecteurs (temporels, spatiaux, argumentatifs, explicatifs, de 1’opposition,

¢numératifs).

Exemple :

Je croyais avoir deviné la personne qui allait se glisser entre les tables
jusqu’a lui, et je fus presque décu lorsque je vis le mari de Geneviéve.

1. Proposition déclarative;

2. Proposition  polyprédicative mixte (de coordination et de
subordination);

3. Propositions principales: je croyais avoir deviné la personne et je fus
presque degu;

4, Propositions subordonnées relative et circonstantielle temporelle: qui
allait se glisser entre les tables jusqu a lui et lorsque je vis le mari de Genevieve.

5. Termes principaux:

je —sujet pronominal simple;

croyais avoir deviné — prédicat verbal complexe;

qui — sujet pronominal simple marquant I’antécédent-complément d’objet
direct;

allait se glisser — prédicat verbal complexe;

je — sujet pronominal simple;

fus dégu — prédicat nominal;

je — sujet pronominal simple;

vis — prédicat verbal simple.

1. Termes secondaires:

2. la personne — complément d’objet direct;

entre les tables jusqu’a lui — compléments circonstantiels de lieu;

presque — complément circonstantiel de maniére;

décu — complément prédicatif;

le mari de Genevieve — complément d’objet direct;

de Genevieve — complément détreminatif.



3. Connecteurs:

et — connecteur argumentatif (et = donc);

lorsque — connecteur temporel.
Cxema aHali3y TeKCTy

Les étapes de ’analyse stylistique d’un texte littéraire

I. Les renseignements sur 1I’auteur

a) I’appartenance de I’auteur a un milieu social, a une idéologie, a un
mouvement littéraire ou une école;

b) la conception du monde (le systéme de notions, de vues sur le monde réel,
son crédo esthétique, ses idées sur 1’art). L’analyse de son ceuvre toute entiére dans
cette optique.

Il. Le traitement du fragment textuel donné d’une ceuvre concréte
1) le sujet (le bref résumé du texte), la description de la réalité historique, des

¢vénements, des épisodes de [D’intrigue, la caractéristique des personnages
(physique, morale);

2) I’idée maitresse;

3) la composition du texte:

a) I’exposition (I’entourage des personnages);

b) I’intrigue (I’action proprement dite, 1’action va croissant);

¢) la culmination (le paroxisme de la tention dans le conflit);

d) le dénouement;

4) le style de I’extrait textuel:

a) DI’étude du lexique (son appartenance au style fonctionnel): mots
appartenant a des terminologies spéciales, vocables de la langue parlée, lexique des
différentes couches de vocabulaire vieilli, néologismes, mots argotiques,
dialectismes, emprunts etc.;

b) 1’étude stylistique du texte (le choix des moyens d’expression: synonymes,
tropes, figures);

C) les particularités grammaticales (I’emploi des modes, la reprise, la mise en
relief, les locutions restrictives etc.).

d) les moyens prosodiques utilisés dans le fragment textuel étudié.



Exemple

Chloé, recroquevillée dans un coin de la voiture, mordait ses poings.
Ses cheveux lustrés lui tombaient sur la figure et elle piétinait sa toque de fourrure.
Elle pleurait de toutes ses forces, comme un bébé, mais sans bruit.

— Pardonne-moi, ma Chloé, dit Colin. Je suis un monstre.

Il se rapprocha d’elle et la prit prés de lui. Il embrassait ses pauvres yeux
affolés et sentait son coeur battre a coups sourds et lents dans sa poitrine.

— On va te guérir, dit-il. Ce que je voulais dire, c’est qu’il ne pouvait rien
arriver de pire que de te voir malade, quelle que soit la maladie.

— J’ai peur... dit Chloé. Il m’opérera siirement.

— Non, dit Colin. Tu seras guérie avant.
— Qu’est-ce qu’elle a? répéta Nicolas. Je peux faire quelque chose?

Lui aussi avait I’air trés malheureux. Son aplomb ordinaire s’était fortement
ramolli.

— Ma Chloé... dit Colin. Calme-toi.

— C’est sur, dit Nicolas. Elle sera guérie tres vite.

— Ce nénuphar, dit Colin. Ou a-t-elle pu attraper ¢a?

— Elle a un nénuphar? demanda Nicolas, incrédule.

— Dans le poumon droit, dit Colin. Le professeur croyait au début que c’était
simplement quelque chose d’animal. Mais c’est ¢a. On I’a vu sur I’écran. Il est déja
assez grand, mais enfin, on doit pouvoir en venir a bout.

— Mais oui, dit Nicolas.

— Vous ne pouvez pas savoir ce que c’est, sanglota Chlo¢. Ca fait tellement
mal quand il bouge.

— Ne pleurez pas, dit Nicolas. Ca ne sert a rien et vous allez vous fatiguer.

La voiture démarra. Nicolas la menait lentement a travers les maisons
compliquées. Le soleil disparaissait peu a peu derriére les arbres et le vent
fraichissait.

B. Vian, «L’Ecume des jours».

I. a) Boris Vian est né le 10 mars 1920 a Ville-d’Avray dans une famille aisée

(puis ruinée) ou il y avait quatre enfants. En 1932 il a eu le rhumatisme cardiaque



qui a entrainé une maladie de coeur fatale vers 1935, I’année de ses baccalauréats.
En 1939 Boris Vian est entré a I’Ecole centrale des arts et manufactures. En
1941 Boris Vian s’est marié avec Michelle Léglise. Elle I’a entrainé en particulier
a la traduction de I’anglo-américain. En 1942 la jeune famille a eu le premier
enfant (le fils, Patrick). Cette méme année Boris Vian est devenu ingénieur
diplomé. Il est entré a I’A.F.N.O.R. (Association frangaise de normalisation).
En 1943 il s’est consacré a la littérature et en 1944-1945 ses premiéres

publications ont vu le jour («Vercoquin et le Plancton»). Boris Vian écrivait Sous

son vrai nom et sous le pseudonyme de Vernon Sullivan, il collaborait a la revue
«Temps modernesy.

En 1946 il est entré comme ingénieur a 1’Office du papier, mais 1’année
suivante il a abandonné le métier d’ingénieur et a choisi celui de trompettiste dans
les boites de nuit. Cette méme année (1946) Boris Vian a fait connaissance avec
Jean-Paul Sartre et il a publié sous le pseudonyme de Vernon Sullivan le roman
«J’irai cracher sur vos tombes» qui est devenu best-seller de 1947, a fait scandale
et méme a entrainé le proces.

En 1947 est apparu le roman «L’Ecume des jours», son oeuvre la plus
célebre, la plus appréciée du jeune public. En 1948 est née sa fille Carole. Boris
Vian est devenu conférencier. Il s’occupait des traductions, parfois alimentaires.

En 1952 Boris Vian a divorcé. En 1953 Boris Vian a présenté son opéra «Le
Chevalier de neige».

En 1954 il s’est marié avec Ursula Kiibler et a commencé son tour de chant.
En 1955 il est entré comme directeur artistique chez Philips. Il composait de
nombreuses chansons, scénarios, etc. En 1958 a eu lieu la représentation de son
opéra «Fiesta» a Berlin. Il tournait au cinéma, écrivait des articles, travaillait a la
radio...

Le 23 juin de 1959, a Paris, Boris Vian est mort au début de la préprojection
du film «J’irai cracher sur vos tombesy, réalisé sans lui et méme contre son gré.

b) Romancier, poéte, auteur de théatre, chanteur et musicien de jazz, acteur,
journaliste, ingénieur et inventeur, Boris Vian est vraiment inclassable. Malgré son
affreuse maladie, il n’a jamais accepté de ne pas faire ce dont il avait envie. Il est

proche du surréalisme et de I’existentialisme. C’est un auteur cultivé, drole et



Inquiet, a I’esprit ouvert, alerte, a la fois tonique et amer.

Boris Vian est ’auteur de plus de 400 chansons, 1’auteur des poemes, d’un
pastiche-canular de romans policiers américains («J’irai cracher sur vos tombes» -
1946), des nouvelles («Les Fourmis» - 1949), des piéces de théatre
(«L’Equarrissage pour tous» - 1950). Mais ce sont surtout ces romans qui

intéressent et choquent le public, les romans au style étonnant et insolent, mélant

au paradoxe la fantaisie, I’absurde et 1’émotion la plus poignante («L’Ecume des
jours», «L’Automne a Pékin», «Les morts ont tous la méme peau», «L’Herbe
rouge» et «Elles ne se rendent pas compte» (les trois derniers romans sont €crits
sous le pseudonyme de Vernon Sullivan), «L’ Arrache-Coeury).

Dans ses romans Boris Vian reléve les themes de la société, de la jeunesse, de
I’amour, de la musique et de la mort («L’Ecume des jours»). En utilisant une
langue riche et étrange, des jeux de mots, il décrit notre monde. En prenant chacun
de nos mots habituels au pied de la lettre, il nous révele le monstrueux pays qui
nous entoure, celui de nos désirs les plus implacables, ou I’amour cache la haine
(«L’ Arrache-Coeur)y.

Dans la création de 'univers fictionnel et fantastique des romans de Boris
Vian, la langue et le style importent autant que I’imaginaire lui-méme. L’ auteur
joue sur les niveaux de langue a I’instar de ses maitres Rabelais, Jarry, Queneau. Il
passe du grossier au style soigné, il a recours a la langue archaique, au vocabulaire
spécialisé, il fait aussi appel a toutes les ressources du jeu verbal. Enfin les
néologismes jouent un role essentiel dans la création du monde poétique de Boris
Vian.

Il. 1). Dans le fragment textuel ¢tudié on assiste a la conversation de trois
personnages: Chloé, Colin et Nicolas. Chloé, éventuellement la femme ou la
maitresse de Colin, est gravement malade et a extrémement peur d’étre opérée.
Colin essaie de la rassurer de son mieux. Son ami Nicolas, lui aussi, la réconforte en
disant qu’elle sera guérie trés vite mais il ne semble pas en étre persuadé.

2). L’idée maitresse de cet extrait est la maladie, probablement incurable,
d’une jeune femme.

3) a). L’action se passe dans la voiture de Nicolas un soir d’automne avancé

ou d’hiver dans une grande ville avec ses maisons compliquées.



b). On voit Chloé sanglotant dans un coin de la voiture et Colin malheureux
qui parle de sa guérison. Nicolas s’intéresse quelle maladie elle développe et s’il

peut faire quelque chose.

c). Nicolas apprend que Chlo¢ a un nénuphar (le terme choisi par ’auteur
pour nommer une maladie) qui est déja grand et bouge dans le poumon droit. C’est
la culmination du texte étudié.

d). Nicolas, navré, démarre sa voiture en conseillant a Chloé de ne pas pleurer
pour ne pas se fatiguer.

4) a). L’ETUDE DU LEXIQUE

Ce fragment dialogique est affectif du point de vue du degré d’expressivité.
La plupart des mots employés par les protagonistes appartiennent au lexique neutre
a couleur stylistique zéro.

On y dégage un néologisme — le nénuphar (maladie) qui représente la
création individuelle de 1’auteur utilisée seulement dans cette ceuvre.

b). L’ETUDE STYLISTIQUE DU TEXTE

Les synonymes:

pleurer sangloter
synonymes idéographiques

(signification neutre, (pleurer fort, mot

terme générique le plus abstrait) pourvu de nuances

affectives)

la maladie le nénuphar

synonymes stylistiques

(signification neutre, (terme appartenant a
terme abstrait) I’idiostyle de 1’auteur)
Les tropes

La métaphore

Je suis un monstre — Colin s’appelle un monstre assossiation de

le nénuphar — la maladie grave (peut-étre le cancer) similitude
La comparaison
pleurer comme un bébé (comparaison exacte)

La personnification



Son applomb ordinaire s’était fortement ramolli. attribution a un objet

Le soleil disparaissait

Les épithetes

les cheveux lustrés

sa toque de fourrure

ses pauvres yeux affolés

des coups sourds et lents

I’air malheureux

son applomb ordinaire
le poumon droit
quelque chose d’animal

les maisons compliquées

Les figures

La répétition

des caractéristiques

des étres animés

(épithete de circonstance,
d’appréciation, métaphorique)
(épithéte neutre, de nature)
(épithétes de circonstance,
d’appréciation, pauvre -
métaphorique, affolés -
hyperbolique)
(épithétes neutres, de nature)
(épithete de circonstance,
d’appreciation, métaphorique)
(épithéte neutre, de caractére)
(épithéte neutre, de nature)
(épithéte neutre, de nature)
(épithete de circonstance,

d’appréciation, métaphorique)

On reléve dans ce passage textuel les chaines anaphoriques suivantes:

Chlo¢é —elle

Colin—il

Ce nénuphar —¢a — le — il

La voiture — la

Nicolas — lui

c). LES PARTICULARITES GRAMMATICALES

La mise en relief

Ce que je voulais dire c’est qu’il ne pouvait arriver rien de pire que de vous

voir malade.



Les termes secondaires détachés

Chloé¢, recroquevillée compléments déterminatifs

Nicolas, incrédule immédiatement postposés

Les propositions elliptiques

Ces constructions sont typiques dans les unités dia(poly)logiques parce
qu’une diade (ou plus) d’interlocuteurs développent le méme théme dans quelque
situation de communication en éliminant 1’information superflue.

Dans I’extrait étudié on en observe quelques-unes:

Non.

Ma Chloé...

Ce nénuphar.

Mais oui.

d). LES MOYENS PROSODIQUES

Le discours dialogique est plus affectif que le discours monologique vu la
participation dans la conversation de plusieurs personnes locutives avec leur
propres émotions, leurs points de vue, leurs relations avec d’autres interlocuteurs.
Ce fait expliqgue I’emploi fréquent des points de suspension, des points
d’interrogation, des points d’exclamation etc:

J’ai peur...

Qu’est-ce qu’elle a?

Les moyens prosodiques montrent 1’attitude des protagonistes envers leurs

paroles et la situation de communication.

Kpurepii oninroBanus kBajiikaniiHoro icnurty
[Ipu BuCTaBIEHHI MiACYMKOBOI OIIHKM 3a KBaji(iKariWHUN ICIUT YCi CKJIaJ0Bi
MUTaHHS BBaXAIOTHCA PIBHOIIHHMMHU. KoOXXEH eKk3amMeHaTop BeIe IPOTOKOJI
OIlIHIOBaHHSI, pOOUTH HOTATKU MOMHJIOK CTYJIEHTa 1]l Yac BIAMOBII Ta BUCTABIISE
OIIHKY 3a KOXeH KOMMIOHEeHT Oinerta. [lim 9ac BiAMOBIAI €K3aMEeHATOPH HE
3000B’si3aHI BKa3yBaTH HA IOMUJIKA CTYJIEHTA, aje MOXYTh BHUIIPABISATH Ti
NOMUJIKH, SKI YHEMOXMJIMBIIOIOTH YCHINIHY BignmoBiab. Ilicmsa  Biamosiaei
CTYJICHTIB JIep’)KaBHa €K3aMEHaIllilHa KOMICIS 3BOJUTh JI0  CEPEAHBOTO

apu(METUYHOTO 1HJIUBIAyaJIbHI OIIIHKKM KOXXHOTO 4YjeHa Kowmicli Ta BHUBOJHTH



3arajJibHUi Oan 3a BIAMOBiAI Ha yci muTaHHA. OliHKA 3a ICOUT € KOJeriaJbHUM

pIlICHHAM YCiX 4YJeHIB Ha miAcTaBl oOumcineHux OamiB. I[lpu y3arampHeHHI

OIIIHIOBAHHs BIJMOBIIEM Ha €K3aMEHI YJEHM KOMICIi KOPHCTYIOThCS TaKUMH

BUMOTaMHU ¥ KPUTEPISIMU:

[TincymxoBa
KUIBKICTh
OamiB (Max —
100)

Kputepii oriHroBaHHS

90-100

CTyaeHT NpoJEeMOHCTpPYBaB BCEOIYHI, CHCTEMaTW4yHI ¥ TIIMOOKI
3HaHHS MPOTrPaMOBOr0 Marepianay, BUIBHO BOJIOJIE CIELIATBHOIO
TEPMIHOJIOTIE€I0, BUKIIAJA€ MaTepiayl IMOCHIJI0BHO, MPABUIHHO
3aCTOCOBY€E TEOPETUYHI 3HAHHS 3 ycCiX ()axOBUX AMCLMILIIH IS
pO3B’s3aHHS TIPAKTUYHUX 3aBJIaHb, YMIi€ PO3POOJSATH METOAHNKY
BUPIIIEHHS JOCHIIHUIBKUX MpPOOJeM, BUKOPUCTOBYIOUM TpHU
IbOMY HOBITHI JOCSTHEHHS MOBO3HABCTBA 1 METOJUKHU

BUKJIaJaHH.

74-89

CTyaeHT JeMOHCTPYE CHUCTEMAaTW4YHl 3HAHHA TMPOrPAMOBOTO
Martepially, BOJIOAI€ HABUYKAMHU JIIHTBICTUYHOTO aHaji3y, BMI€
TEOPETUYHO OOTIPYHTYBAaTH U 3acTOoCyBaTh HaOyTI 3HAHHS 3
MOBO3HABCTBA 1 METOJIMKH BUKJIAJIAHHS; MPABUJILHO BUKOPUCTOBYE

npodeciiiHy TepMIHOJOTII0, HE JOMyCKAa€ Yy BIAMOBIAI TpyoOmx

NOMMJIOK; TpHUIyCKaeTbcss 1-4 HETOYHOCTI Yy  BHUKJIAJACHHI
MaTepianxy a0 BUKOPUCTaHHI TEPMIHOJIOTI, K1 HE PU3BOJATH /10

MOMMWJIKOBUX BUCHOBKIB 1 pILIEHb.

60-73

CTyaeHT KOpOTKO, CXEMaTH4YHO, ajJi¢ B OCHOBHOMY IPaBHJIBHO
BIJINOBIa€ HA MUTAHHS; BUKJIAJa€ MaTepial HEMOBHO, HE 3aBXKIU
MOCJTITOBHO; TPUITYCKAEThCA HE OlIblne 5-6 MOMUIIOK; BiJUyBa€e
MEBHI TPYJHOIl Y 3aCTOCYBaHHI TEOPETUYHOTO MaTepiany IS
BUKOHAHHS MPAKTUYHUX 3aBJaHb, MOMUJISETHCSA Y BUKOPUCTAHHI

npodeciiftHOi TEpPMIHOJIOTI.




35-59

CTyIeHT He MOKe PO3KPUTH OCHOBHUI 3MICT TEOPETHYHUX MUTAHb;
BHUKJIaJIa€ MaTepiajl HEeIOBHO, HEMOCIIOBHO; BiA4yBa€ TPYIHOIII V|
3aCTOCYBaHHI ~ TEOPETHYHOTO  Marepialy Il  BUKOHAHHS
MPAKTUYHUX 3aBJaHb;, MOMIJISETHCS Yy BUKOPUCTaHHI MPOdeciiHO]]

TEPMIHOJIOTII.

1-34

CTyIeHT HE MOK€ PO3KPUTH OCHOBHH 3MiCT TEOPETHYHUX MUTaHb,
HE BOJIOJI€ HAaBUYKAMHM 3aCTOCYBaHHS HAOyTUX 3HaHb JUIS
BUKOHAHHS TIPAKTUYHUX 3aBAaHb; HE BOJIOAIE MPOGECiHHOIO

TEPMIHOJIOTIEIO; JOMYCKA€E IPyOl MOMHIIKM B OCTATOYHUX BUCHOBKAX.




